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Isolés dans une luxueuse demeure sans aucun contact possible avec U'extérieur, neuf
traducteurs sont rassemblés pour traduire le dernier tome d’un des plus grands succes
de la littérature mondiale. Mais lorsque les dix premiéres pages du roman sont publiées
sur internet et qu'un pirate menace de dévoiler la suite si on ne lui verse pas une rancon
colossale, une question devient obsédante : d'oli vient la fuite ?



Durant les sept années qui se sont écoulées, jai passé un an a voya-
ger avec mon film POPULAIRE, a rencontrer des gens a travers le
monde, de la Grece au Japon en passant par le Québec. Cela m'a
beaucoup accaparé. Et puis, je suis tombé sur plusieurs articles au-
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tour de la traduction du livre de Dan Brown, INFERNO. Douze traduc-
teurs internationaux avaient été enfermés dans un bunker en ltalie
pour traduire son dernier roman. Ce qui m'a interpellé et fascine,
c’est qu'un produit culturel nécessite qu'on le protege comme s'il
s'agissait de pierres précieuses. A partir de la m'est venu le célebre
«Etsi... », propre a la genese de toute fiction: « Et si le livre était
voleé, piraté malgré toutes les précautions prises ? Et si on demandait
une rancon pour ne pas le publier sur le Net ? » Javais mon sujet !
Le défi le plus important était de rendre cinématographique ce vol
virtuel. Je me suis d’abord mis au travail avec Daniel Presley qui

il

m’avait accompagné pour POPULAIRE. Tres vite rejoint par Romain
Compingt. Et cela nous a pris du temps pour écrire ce thriller en
forme de puzzle. Car des que nous bougions une chose cela avait
une incidence sur lensemble de la structure narrative et tout pouvait
s'écrouler. Malgreé la mise en place de cette mécanique de précision,
il ne fallait surtout jamais oublier les personnages. Car c’est avant
tout un film de personnages. Et c’est [a ol mes nombreux voyages a
l'étranger m'ont servi : construire des caractéres qui ne soient pas
des archétypes, qui soient ancrés dans la réalite.



Ma facon d’envisager mon métier c’est d"abord de partir d'une grande
documentation qui est un socle pour écrire une fiction. Parce que jai
envie que les choses soient les plus incarnées et les plus immersives
possible. Pour POPULAIRE, c’était mon désir de me fondre dans le
monde du secrétariat, du travail des femmes, des concours de dac-
tylographie a une certaine époque. Pour ce nouveau film, je me suis
plongé dans U'univers des traducteurs. J'en ai rencontré cing pour en
savoir plus sur leur métier, leur maniere de travailler, savoir de quoi
ils vivent. Pour certains c’est assez confortable et pour d'autres, ca
peut étre trés précaire.

Une fois cette réalité captée, jai effectivement besoin de la trans-
former en objet de cinéma. .. et de magie. La premiere vocation du
cinéma n'est-elle pas de produire de lillusion ? J'adore la magie au
cinéma. Qu'elle soit scénaristique ou visuelle. J'aime les cinéastes
qui sont des magiciens, de Welles a Cocteau en passant par Bruno
Podalydes. Cest du grand spectacle.

C'est tres difficile. . . Dans son ensemble je pense que c’est un thril-
ler sentimental. C'est au montage, quand j'ai vu les choses s’assem-
bler et les émotions qui en découlaient, que cela m’a fait penser a
certains polars coréens, qui peuvent étre dans une certaine forme
de mélodrame.

Oui, un peu a la maniére de VERTIGO. LES TRADUCTEURS porte en
lui trois types de thriller différents. Une premiére partie qui est un
« whodunit », tres Agatha Christie, qui va se transformer en film
d'arnaque, pour se finir en film de vengeance. J'aime bien l'idée de

changer de genre dans un méme film mais a condition aussi de jouer
avec les codes. Jaime faire en sorte de métamorphoser ce que les
spectateurs pensent trouver dans un film de genre.

Dabord sur la présentation des personnages, que j"ai voulu comme
un ballet. Je me souviens du film de Sidney Lumet, LE CRIME DE
LORIENT EXPRESS, pour U'exposition trés longue des personnages,
peut-étre trop longue. Je me suis donc poseé la question de trouver
des moyens scénaristiques et cinématographiques pour installer ces
personnages et rendre cette exposition fluide et efficace.

Autre code, dans le « whodunit » on joue sur le regard que chacun
des personnages porte sur les autres pour déceler des indices. Mais
je m'amuse de ca, car en réalité le but du film ne s"arréte pas a dé-
couvrir le coupable. ..

Ensuite, se posait le probleme de raconter le casse. Comment le
filmer ? Quel engagement chaque complice a dans ['élaboration et
lexécution du vol... Je ne voulais pas le faire de maniére omnis-
ciente. Le plus judicieux était de mélanger les différents narrateurs
et les différents points de vue pour détourner 'attention. On en re-
vient a la magie. La mise en scéne dun tour est toujours la méme :
les costumes sont toujours flamboyants, les ressorts spectaculaires,
mais ils ne sont que des moyens pour détourner ['attention. A la fin
on se pose la question de ce que 'on a réellement vu.

Les références par rapport aux films d"arnaque que j'avais, sont en
fait plutot des films d’usurpation. Dans ARRETE-MOI SI TU PEUX on
voita ['écran le magicien opérer. C'est un pur plaisir de mystification.
Aussi c’est assez fascinant de voir a [écran un acteur qui joue un
acteur en train de jouer.

Mais je me suis aussi inspiré de films de groupe. 12 HOMMES EN CO-
LERE, MARIE OCTOBRE ou LA REGLE DU JEU sont des films importants
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pour moi. J'aime ces films ou chaque personnage a ses raisons. Ce
ne sont ni des salauds, ni des héros. Le spectateur peut adopter le
point de vue de chacun, ressentir la confrontation, l'opposition, la
contradiction des émotions. LIFE BOAT de Hitchcock est aussi une
référence totale, pour le huis clos. Comment mettre autant de per-
sonnages dans le cadre sans que cela soit théatral.

Je suis un tres mauvais spectateur des films a twist ! Je les devine
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souvent ! Je me suis donc mis au défi de me tromper moi-méme.
Lécriture est un va et vient permanent entre soi et ce qu'on anticipe
comme réaction du spectateur. Avec mes coscénaristes nous avons
été extremement minutieux dans ce rapport au spectateur, nous lui
avons méme trouvé un nom pour linterpeller dans la progression de
Uintrigue ! En se disant sans cesse : « non mais XX va penser cela ».
Je crois que pour bien raconter une histoire, il ne faut pas montrer,
il faut donner envie de voir, travailler le hors champ. Cela crée une
attente qui alimente Ueffet de surprise.

Aprés, la mécanique des différentes temporalités a été difficile a
régler jusqua la version finale du scénario. C'est au montage
quelle sest affinée, me permettant méme a ce moment d'en
intervertir certaines.
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La voix off est réputée comme étant un procéde a éviter, alors que
moi j"en suis fan. Elle a quelque chose de l'ordre de la fable qui me
seduit.

Ces voix off qu'on retrouve dans BARRY LYNDON, SUNSET BOULE-
VARD ou chez les freres Coen ont cette force du « Il était une fois ».
Pour le spectateur c’est un repere, ou ce qu'il croit étre un repere.
C’est pour cela que je voulais un acteur avec un timbre particulier.
Avec Lambert Wilson on a énormément travaillé sur sa voix qui
est d'une musicalité extraordinaire. Une des choses que je lui ai
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demandée c’est de ne pas 'entendre respirer, comme si sa voix ne
prenait aucun temps de pose.

Plus le film avance, plus lintrigue est dévoilée, plus la voix off dispa-
rait pour faire entrer le film dans la réalité.

Oui. C'est la oul le film devient plus intime et parle de mon rapport
aux gens que j'aime ou que j'ai aimés. .. J'essaye peut-étre avec ce
film de retrouver une communication avec des gens qui ont disparu.
Que ce soit pour POPULAIRE ou pour LES TRADUCTEURS ce n’est pas a
['écriture, mais au tournage que je me suis rendu compte combien ces
histoires m'étaient personnelles. Je fais partie de ces personnes qui
ont une difficulté a parler d’eux frontalement. J'ai besoin d'un prisme.
Cest pour cela que jaime le cinéma de costumes, de décors parce
que je peux dire des choses plus personnelles a travers ce masque.

REBECCA chez Hitchcock est un personnage qui n'existe pas. C'est un
film construit sur un vide et une absence. C'est ce que je lui emprunte,
une invitation aux fantomes. J'aime ces clins d'eil au cinéma ou a la
littérature. Ce sont des citations sans en étre. Il y a certains plans du
film qui peuvent rappeler certains films de Brian de Palma. Parfois
c’est inconscient et parfois c’est volontaire. J'ai vu PHANTOM OF THE
PARADISE tres jeune et le film m’habite toujours. D’ailleurs dans LES
TRADUCTEURS, U'éditeur, le libraire et 'écrivain entretiennent des rap-
ports assez faustiens. Ces citations témoignent de ce que je suis.

D’une certaine maniére, POPULAIRE, dans sa direction artistique, était
plus simple a faire parce que je pouvais m'appuyer sur des publicités
d’époque, mais aussi des films, des documentaires, des photos et des
dessins. Pourtant POPULAIRE n’était pas un film de reconstitution mais
d'immersion. Et c’est aussi ce que je voulais pour LES TRADUCTEURS :
que le spectateur entre dans le bunker, qu'il franchisse l'écran, qu'il
devienne 'un des personnages du film.

Je n’écris jamais en n"ayant un acteur en téte ou bien, uniquement un
acteur mort. J'ai trop peur de la frustration.

Lambert Wilson s’est imposé parce qu'il a la classe de ce que beau-
coup imaginent d'un éditeur parisien. Avec sa double culture an-
glo-saxonne, il posséde la sophistication des méchants haut de
gamme dans les films « James Bondiens ». Il aime la métamorphose.

La suite du casting s’est étendue sur un an car il fallait trouver des
comédiens étrangers parlant francais.

Olga Kurylenko, au-dela de sa prestation dans QUANTUM OF SOLACE,
c’est dans le film de Diane Bertrand, LANNULAIRE, qu’elle m"a touché.
Je (ai aussi trouvée remarquable dans la série MAGIC CITY. Au-dela
de sa plastique et de son passé de mannequin, elle est puissante et
parvient a faire exister quelque chose de fiévreux dans ses interpré-
tations.

Riccardo Scamarcio est un acteur francophile. Javais beaucoup
aimé sa prestation dans JOHN WICK 2 de Chad Stahelski. Il n"avait
jamais fait de role comique et il s’est attaché a ce coté leche cul zéle.
Il a tout de suite compris le grotesque du personnage. Il est plus dréle
que ce qui était écrit.
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Sidse Babett Knudsen, avec la série BORGEN, INFERNO ou le film
d’Emmanuelle Bercot, LA FILLE DE BREST, a su inscrire son visage
dans le cinéma mondial et dans notre paysage francais. J'ai d'ail-
leurs découvert qu’elle avait débuté le théatre en France. J'aime la
franchise de son regard, sa stature. Je l'avais d"abord approchée
pour un autre role, celui joué par l'allemande Anna Maria Sturm. Le
personnage d’Anna était a la base un homme. Alors qu’elle avait
décidé de rejoindre le film, Sidse m'a dit préférer jouer ce role
d’homme. Pour elle, la proposition était plus enrichissante s'il était
incarné par une femme. Je me suis mis a relire les séquences en
pensant a Sidse. Et elle avait raison, cela décuplait les choses.

Eduardo Noriega, je l'ai choisi parce que je me souviens de lui dans
les premiers films d"Alejandro Amenabar. Je pense que plus jeune
il a pu souffrir de son physique de beau gosse. Je lui ai deman-
dé de faire des essais et je l'ai trouvé tellement investi qu'il m'a
convaincu.

Pour Frédeéric Chau, jai vu beaucoup de comédiens francais d"ori-
gine asiatique et... rien. Ca ne marchait pas. C’est ma directrice
de casting qui m'a poussé vers Frédéric dont je ne connaissais
pas bien le travail. Mais en fin de compte, je lai trouvé vraiment
au-dessus des autres. Frédéric s’est transformé tout au long du
film. L'y a une vraie reconnaissance mutuelle entre nous.

Je n"avais pas vu la série THE END OF THE FUCKING WORLD quand
j'ai choisi Alex Lawther. C’est une proposition de ma directrice de
casting. Jai visionné son essai, ca m'a rendu dingue. Il a une ma-
turité incroyable pour son age. C'est comme un petit frere mainte-
nant. J'adorerais écrire pour lui a nouveau.

Anna Maria Sturm, vient de la télé et du théatre. Elle est moins
connue du public francais mais au moment des scenes les plus
apres, son engagement émotionnel était si fort sur le plateau,
qu'elle a entrainée dans son sillage tous les autres comédiens.

Idem pour Manolis Mavromatakis qui est un comédien de théatre.
Je l'ai remarqué grace a une selftape tres réussie. Je ['ai fait venir

a Paris pour qu'on travaille ensemble. Mais quand il est arrivé, j'ai
compris qu'il ne parlait pratiquement pas le francais. Pour la démo
il s’était fait aider de sa sceur qui est professeur de francais et il
avait travaillé a Uoreille. C'était un risque a prendre mais il s’est
immergé dans le francais avec heaucoup d"application. Sa drolerie,
son travail et sa personnalité ont vite fait oublier ce probleme de
langue. Au point ou, étant le plus agé des comédiens, il est devenu
le « papa » du plateau.

Pour le role incarné par Maria Leite, je pensais qu'il serait facile de
trouver une comédienne portugaise en France ou une comédienne
parlant francais au Portugal. Mais ca s’est révélé plus compliqué.
Pendant le casting, j"ai croisé une jeune femme avec le crane rasé
et je me suis dit que cela apporterait beaucoup de caractere au
personnage. Jai fait cette proposition a Maria. Elle a toute de suite
accepté de sacrifier sa chevelure. Elle est fonceuse, un peu rebelle,
elle avait heaucoup de la nature du personnage de Telma.

Quand jai vu Sara Giraudeau en casting, elle n‘avait pas encore
recu son César mais sa science du jeu était la. Elle est trés inven-
tive. J'aime la regarder jouer. Pour moi elle donne le « la » du film.
Elle insuffle l'ironie et la distance dont le film avait besoin.

C’est un deésir qui est né avec POPULAIRE. Une sorte d"allégorie
de la société du spectacle chere a Guy Debord. Une vie moderne,
médiatisée et vidée de son sens, celui de ['authenticité et de la ri-
chesse intérieure ...

Le phénomene mystérieux des artistes « fantomes » que sont Emile
Ajar, Banksy ou Elena Ferrante restent des énigmes fascinantes
pour moi, surtout a une période ol chacun fuit 'anonymat et réve
de gloire. .. Javais effectivement envie de diffuser ces sujets pour
que mon film s’inscrive dans son époque.
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Oui. On est en pleine tragédie grecque. Je me rends compte qu'on
retrouve ca dans mes deux films. Et c’est vrai que, si je ne me
cherche plus de mentor, je reste dans cette disposition d"ap-
prendre.

Jai écrit le scénario avec dans l'oreille un disque, THE INDIVIDUA-
LISM OF GIL EVANS de Gil Evans. Cet homme a été entre autre le
producteur de Miles Davis. Ce disque est pour moi une pierre an-
gulaire. Je me suis dit que c’était une musique qui avait pour moi
une vraie résonnance pour LES TRADUCTEURS, avec cette épais-
seur qu'on peut trouver dans les films noirs. J'ai donc cherché
un équivalent musical. C’est mon superviseur musical qui m’a fait
connaitre Jun Miyake. Méme s'il vit a Paris depuis longtemps, il ne
parle pas bien francais et bredouille un peu d"anglais. Ce qui peut
s"avérer un handicap quand on parle de musique. Je lui ai sorti le
disque de Gil Evans et a partir de la nous avions trouvé un point
de communication. Il m"a dit combien ce disque le hantait. Lui qui
a une tres grande notoriété de trompettiste de jazz dans le monde
entier, a arrété sa carriere parce que ce disque le rendait fou.
Comme certains joueurs d'échecs arrétent de jouer parce qu'ils
sont saisis par le vertige des combinaisons. Mais il a bien voulu se
replonger dans cette folie en composant le theme du film.

J'y ai pensé a un moment pour me mettre en insécurité. Et puis
je lui ai donné le scénario a lire et jai aimé la maniere dont il
m’a parlé du film et de (a direction qu'on pouvait prendre, quelque
chose d’apre et de doux, tout en explorant les ombres. Avec Guil-
laume on a aussi beaucoup concu les cadres pour qu‘au début ils
soient larges, presque centripetes et que progressivement l'es-
pace autour des personnages se rétrécisse.

Oui, absolument. Regardez les films d"Alain Resnais. Il 'y a pas
plus auteur que lui alors qu'il n"a jamais écrit une page de scé-
nario. Mais la maniere avec laquelle il a su traduire des histoires
par des images m'enchante. [l appartient a ceux qui s’éloignent du
texte pour le transcender.

NOTE A L'ATTENTION DES JOURNALISTES

NOUS VOUS REMERCIONS DE NE PAS REVELER AUX SPECTATEURS
LES REBONDISSEMENTS DE LINTRIGUE ET LA RESOLUTION DU FILM.
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Oui. Tout d"abord, il y a une exception francaise au métier de traduc-
teur qui est qu'ils sont considérés comme co-auteurs des euvres
qu'ils traduisent et qu'a ce titre, ils touchent des droits d"auteur sous
forme de pourcentages de ventes (en moyenne 2 7). Cest tout a fait
spécifique au systeme francais. Dans la plupart des autres pays, le/
a traducteurftrice est un technicien payé au feuillet, une situation
qui peut étre trés précaire.

Etre reconnu comme co-auteur a part entiére, ca transforme forcé-
ment le rapport a l'euvre originale, a son auteur et au succes aussi.
Certains traducteurs ont vu leur vie completement bouleversée par
la rencontre avec une ceuvre devenue un best-seller. On peut citer
Jean-Francois Ménard qui a traduit la saga Harry Potter avec le suc-
cés qu'on connait. Et [a on parle vraiment d’un travail d"adaptateur,
d"auteur, puisqu’il y a eu tout un vocabulaire a inventer, a recréer
pour transposer cet univers de l'anglais au francais.

On en pense ce quon veut mais lorsque vous avez traduit
« 50 shades of Grey », votre banquier ne vous regarde plus de la
méme maniére !

Mais traduire des sagas ou des auteurs célebres peut aussi deve-
nir une prison quelque part. Ce n'est pas parce qu'on est le meil-
leur spécialiste d'un auteur étranger, le plus apte a traduire ses
ouvrages qu'on aime sa littérature. Certains traducteurs ont pour
les auteurs qu'ils traduisent une sorte d"attraction/répulsion. Le/la
traducteur/trice d'un célebre auteur américain de thriller a succes
me disait a quel point ilelle n"accrochait plus du tout au style de
cet auteur dont ilelle avait limpression qu'il faisait le méme livre
depuis 20 ans. Cette impression de le voir faire, de reconnaitre
les twist, de deviner les chutes, ca doit rendre le travail nettement
plus rébarbatif.

Et ce n’est pas la seule difficulté du métier. Comme traducteur, vous
pouvez faire face a des critiques acerbes de fans du livre qui consi-
derent que votre travail n'est pas a la hauteur de U'euvre originale.
Les traducteurs sont jugés en permanence par les lecteurs. On les
suspecte toujours de trahir [euvre, parfois de vouloir la dévoyer.
Il'y a aussi la menace du développement des logiciels de traduc-

tion qui sont de plus en performants. Nombreux sont ceux qui com-
mencent a penser qu'on peut se passer des traducteurs. C'est une
erreur. Traduire, qui plus est de la littérature, c’est ressentir aussi ce
qui se passe entre les lignes et ca une machine ne peut pas le faire.
Il existe notamment des traducteurs géniaux, qui amenent, par la
qualité de leur travail, les gens a la littérature étrangere. Moi je
suis fan des traductions de Brice Matthieussent et c’est parce que
j"aimais son travail comme traducteur, sa maniére d'écrire, que jai
pu découvrir des auteurs tels que Jim Harrison, John Fante et Bret
Easton Ellis. Ce sont de véritables passeurs.

La vitalité du secteur de la traduction est tres symptomatique du de-
gré d’ouverture sur le monde d'une époque. Aujourd hui, on constate
une baisse des traductions d'ceuvres littéraires, c’est particuliere-
ment le cas aux Etats-Unis. Certains auteurs ne paraissent pas ou
plus sur certains territoires, signe malheureux d'un repli sur soi,
d’'un isolement.
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